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Siapre al Maxxi la mostra i IPé

I B

1. I qui Germano Celant

spiega perché ha deciso di curarla: Il SUO sguardo non si focalizza
sull'assolutezza dei massacri ma sulle ferite che lasciano”. Dentro dinoi

“Un glrovago nel terrltorlo delle tragedie”.
Questo ¢ [Paold PEIIEgTR per Germano
Celant. Un incontro smgolare questo fra
un fotografo del reale e un critico dell’arte
visionaria. Celant &il curatore della grande
Antologiaretrospettiva che il Maxxi di
Roma dedica al lavoro di uno dei pitt
grandi fotografi italiani della generazione
dimezzo.

Celant, perché ha deciso di occuparsi di
Pellegrin?

«Non essendo un esperto di fotografia ma
un conoscitore, ho sempre privilegiato le
immagini soggettive ed artistiche diautori
come Mapplethorpe, Witkin, Sherman,
Crewdson, Demand e Skoglund, che
invece difotografare la realti hanno creato
un universo parallelo e surreale.
Nonostante si concentrisu drammireali e
concreti, in Pellegrin ho trovato la stessa
attitudine a stabilire una distanza emotiva
dagli orrori delle guerre e delle
migrazioni. E riuscito a creare un filtro per
documentarli, quasi un sistema di difesa
dello sguardo cherende tutte le situazioni
come fossero ombre e fantasmi: fatti
crudeli e inaccettabili tramutati in incubi
perilnostro inconscio».

Che cosa ¢ il mondo per Pellegrin?
«Nomade allaricerca d’immagini,
controllate da una forzainterna, i suoi
scattiattestano I'impossibilita di fissare i
momentidivita e di storia. Sono piuttosto
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attraversamenti, intensi e dolorosi, di
territori umani lacerati e martoriati da
bombe e milizie. Il suo occhio non si
focalizza sull’assolutezza dei genocidi e dei
massacri, ma sulle sofferenze che hanno
segnatoicorpie le anime delle
popolazioni. I segni fisici lasciati sulla pelle
di donne e di bambini, dalla Cambogia al
Ruanda, sono anche ferite interne. Eun
oscillare e creare un ponte tra apparenza
tragica e distruzione interiore. Pellegrin
aspira anon fermarsi all’esterioritae a
fornire un proprio sentire, che sia
speculare all’esperienza delle persone
travolte dalla solitudine perché homeless,
orifiutate socialmente in quanto rom o
ancora sterminate, psicologicamente e
fisicamente, nei vari conflitti militari e
civili».

Pellegrin viene dalla tradizione della
fotografia umanistica, malavorain
un’eradidisillusione.

«Esiste un certo conflitto tra la fotografia
come comunicazione, impersonale e
oggettiva, e come forma soggettiva e
creativa. Pellegrin si nutre, all’inizio, del
mito moderno dell’obiettivita. Poi, almeno
penso, comincia a rifiutarlo. S"immerge
pillin se stesso e non accetta la rimozione
del suo sentire. Evita di illustrare cio che
vive e testimonia per fornire un
documento partecipato che, perlasua
violenza, spesso rimuove, lasciando sulla
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superficie dell'immagine solo delle scie e
delle ombre. Non vuole cheil suo discorso
risulti anonimo».

Che cosa puo dire del suo linguaggio?
«Siccome € impossibile dare una forma di
esteriorita reale al vero che la macchina da
presaregistra, la scelta del bianco e nero
corrisponde a questa limitazione. £ un
metodo di noningannoin cuila
riproduzione dei fatti si dichiara
concepibile ma irreale. Come Godard nel
suo uso del negativo nel filin, Pellegrin
ricorre a un filtro linguistico che non ha la
finalita di coincidere con lo spettro
cromatico della realtd, ma di offrire una
forma, qualcosa che eviti I'identificazione.
E un approccio che non diminuisce la
gravita dei crimini, non li banalizza
rendendoli abitudinari ma, mediante il suo
sistema di focalizzazione personale, che si
basa su una situazione spesso buia e
oscura, invitaad entrare e trovare una
propria lettura della tragedia. La
credibilita della fotografia & passata
attraverso le grandi agenzie come
Magnum. Ma ¢ altresi successo che
I'informazione acquisita & passata sotto il
controllo deimedia, che tendonoa
censurare e affievolire I'impatto del
documento, spesso rimuovendolo, per
ragioni di propaganda. £ un blackout
comunicativo che ha creato un linguaggio
parallelo, autonomo e indipendente, che
ha cercato territori altri, come imusei e le
gallerie. L’essere rifiutati nel proprio ruolo
di foto-documentaristi ha provocato
un’emigrazione verso territori pitiaperti,
conil pericolo di un’estetizzazione dei
soggetti militari e un ampliamento della
disinformazione».

Il suo testo inizia con un riferimento a
Pasolini e ad “Accattone” come
documento poetico-politico. Pensa che
il compito del fotografo sia simile?
«Latrasposizione cinematografica sul
mondo del proletariato realizzata da
Pasolini riflette una drammatizzazione del
soggetto. Trabocca disdegno e di amore,
ma non & una duplicazione di quel mondo.
In tal senso il suo fare & stato etico e civile.
1l grande fotografo calca le sue orme, ma
parimentilo fa spalancando I'immagine a
un sentire interiore. Tramanda il silenzio
agghiacciante delle migrazioni e il dolore
per la perdita di amici e familiari, dal
Kosovo alla Palestina e all’Iraq, per farne
un discorso vivo e sospeso, che non
giudica ma rivelal’abisso dei conflitti,
cercando dischiudere lanostra coscienza.
Seppur distillato, il messaggio riguarda i
brandelli di un malessere, che crea
angoscia e vertigine, che il fotografo hail
compito di diffondere nella sua massima
intensita. £ I'unicomodo di far uscire il
lato oscuro della tragedia. Pellegrin
compie sistematicamente questo scavo,
illuminando le vittime e assegnando loro
lo stato di testimoni dell’accusa».
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